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1. Introduzione - Lôabbigliamento ¯ il segno esteriore delle 

differenze di classe. Franz Xaver Winterhalter, Madame di Jurje-

vicz, 1860, Museum of fine arts, Boston. 



 

 

 

 

2. Introduzione - Gli abiti dei contadini non cambiano affatto 

secondo gli andamenti della moda, ma si adattano molto lenta-

mente ai cambiamenti. Camicia con maniche appena sotto il go-

mito, corpetto smanicato con piccola falda, gonna a campana, 

fazzoletto al collo e sulla testa, piedi scalzi. Albertus Brondgeest, 

Ragazza in piedi vicino a un recinto, 1813, Rijksmuseum, Am-

sterdam. 



 

 

 

 

3. Introduzione- Lôabbigliamento del papa non muta 

con il modificare delle mode. Il suo messaggio ¯: io non 

cambio come non cambia la verit¨ che rappresento. 



 

 

 

 

4. Introduzione- Costume bizantino. Lôarcivescovo di Ravenna 

Massimiano indossa una dalmatica bianca e una casula, o pianeta, si-

mile alla penula romana ma in tessuto prezioso. Sopra le spalle ha la 

stola, simbolo della carica sacerdotale. A met¨ del VI secolo lôImpero 

Bizantino diventa un grande produttore di seta. Lôimmagine esprime 

il senso di una grande e orgogliosa tradizione, tra Oriente e Occiden-

te, unita allôillusione dellôeternit¨. Le clamidi dei dignitari hanno 

un'allacciatura in pelle. Giustiniano e la sua Corte, Mosaico, VI sec. 

San Vitale, Ravenna. 

 



 

 

 

5. Introduzione - Nel Seicento olandese il colore nero dichia-

rava una appartenenza politica e religiosa. Franz Hals, Gli ammi-

nistratori del St Elizabeth Hospital di Haarlem, Frans Halsmu-

seum, Haarlem. 

 

 



 

 

 

6. Introduzione - Settecento. Rivoluzione francese. Nel 1794 

il pittore David fu incaricato di disegnare i costumi per le nuove 

cariche democratiche. David disegn¸ dei costumi molto teatrali, 

carichi di riferimenti antichi. Nessuno mai li indoss¸, ma i boz-

zetti sono significativi di una volont¨ di dare anche un apparenza 

formale alle nuove cariche. Jacques-Louis David, Il rappresen-

tante del popolo, Mus®e Carnavalet, Parigi. 



 

 

 

7. Introduzione - Lôabbigliamento delle cortigiane veneziane del 

Cinquecento prevedeva le braghesse, oltre agli alti zoccoli. Illustra-

zione da Cesare Vecellio, Degli Habiti Antichi et Moderni, 1590. 



 

 

 

 

8. Introduzione - Romani. Si nota la differenza tra madre e figlia. 

Galla Placidia veste secondo lo stile classico romano. Lôallacciatura 

della palla con nodo sul petto era tipica delle donne sposate 

dellôepoca. Onoria indossa invece una sciarpa che ricorda il loron bi-

zantino. Porta inoltre collana e orecchini di perle. Presunto ritratto di 

Galla Placidia con i figli Valentiniano e Onoria, IV sec., Croce di 

Desiderio, Museo di Brescia. 

 

 



 

 

 

9. Introduzione - Cinquecento. Spagna. Costume dagli straordi-

nari contrasti. La fragilit¨ delle gambe quasi nude e la morbidezza 

del calzone a palloncino contro il busto irrigidito da una corazza a 

petto dôanatra che serra anche il collo. La testa appare separata dal 

resto del corpo tramite la linea bianca della gorgiera. La rigidit¨ del 

collo fa aderire la gorgiera alla nuca e al mento dando alla testa 

un'inclinazione che richiama la geometria della corazza. Caratteristi-

co il pugnaletto infilato nelle strisce del calzoncino, come se trapas-

sasse la carne. La braghetta crea un forte contrasto virile con il gon-

fiore femmineo del calzoncino. Alonso Sanchez Coello, Don Gio-

vanni dôAustria, Escorial, Madrid. 

 

 



 

 

 

10. Introduzione - In epoca elisabettiana i costumi usati sulla 

scena dagli attori erano sontuosi abiti donati loro dai nobili. 

Gwyneth Paltrow e Joseph Fiennes in una scena dal film Shake-

speare in Love. 

 

 

 

 



 

 

 

 

11. Introduzione - In epoca gotica si pu¸ cominciare a parlare di moda. Nel 

XV secolo lo stile gotico dellôabbigliamento, grazie al prestigio della ricchissima 

e raffinata Borgogna, assunse un carattere internazionale. In tutta Europa prevalse 

la moda franco-borgognona che prevedeva per gli uomini giovani il giubbone 

corto con falda, pourpoint, che costituisce un'autentica rivoluzione. 

L'elegantissimo personaggio centrale della miniatura, il duca di Borgogna, 

indossa un pourpoint di velluto nero aperto sul davanti a far vedere la camicia, 

con collo rigido e spalline imbottite, stretto in vita e terminante con un 

gonnellino. Ai polsi guarniture in pelliccia. In testa un importante chaperon ¨ 

turban, come disegnato dal vento, fermato sotto il mento. Brache in tinta 

terminanti con calzature appuntite ¨ la poulaine. Le altre persone portano veste 

lunga o corta secondo lôet¨ e la funzione. Rogier van der Weyden, Chroniques de 

Hainaut, 1448, Biblioth¯que Royal de Belgique, Bruxelles. 

 



 

 

 

12. Introduzione - Nel Quattrocento ormai tutti i giovani por-

tano il farsetto corto con le brache aderenti e colorate. Le donne 

portano la veste che in Italia si chiama gonnella, in Francia co-

tardie. Tipici i cappelli appuntiti davanti, con piuma. Il perso-

naggio in alto indossa un gippon stretto in vita, con profondo 

scollo a V e terminate con un gonnellino, con doppie maniche. 

Le calze blu sono aderentissime. Gli stivali lunghi di pelle mor-

bida, con lunghi speroni. In testa un pan di zucchero di feltro. 

Abbigliamenti che dimostrano un rapporto pi½ sciolto tra i sessi. 

Robinet Testard, Lussuria, miniatura da un Libro delle Ore, Poi-

tiers, ca. 1475. Morgan Library, New York. 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

13. Introduzione - Cinquecento. Germania. Il costume tedesco del Cinquecento ¯ 

una fusione di ricordi gotici e di suggestioni italiane. Quando la riforma protestante 

contrapporr¨ la Germania all'Italia e alla Spagna restati fedeli alla Chiesa cattolica, 

anche lo stile dell'abbigliamento prender¨ caratteri suoi talmente spiccati da definire 

un ñcostume della Riformaò. Uno degli elementi caratterizzanti ¯ l'uso femminile di 

ampi copricapo che ricordano gli hennin gotici, ma non egualmente slanciati. Le 

donne sposate erano obbligate a coprire i capelli in pubblico. Sotto la cuffia, retta da 

unôarmatura metallica, si vede un velo per coprire ogni ciocca. Si vuole negare il 

Rinascimento italiano, considerato lascivo, e riagganciarsi al Medioevo tedesco. La 

signora della figura ¯ in tenuta da chiesa con un mantello a pieghe foderato. Sotto 

indossa una veste di tessuto damascato con bordo di pelliccia. Albrecht D¿rer, Una 

signora di Norimberga in abito da chiesa, 1500, Graphische Sammlung Albertina, 

Vienna. 

 

 



 

 

 

14. Introduzione-Stile body-con. La cantante pop Shakyra in 

un modello body conscious di Versace. Primavera 2010. Anche in 

epoche meno disinibite della nostra lôabbigliamento femminile ¯ 

stato un mezzo di seduzione dello sguardo. 

 

 

 



 

 

 

 

15. Introduzione- Ottocento. Nel secolo borghese 

lôabbigliamento maschile si fa severo. La frivolezza diventa un 

carattere esclusivamente femminile. Lei ¯ vestita in stile impero, 

cio¯ quasi nuda, scollata e senza maniche. Lui, vestitissimo, in 

redingote scura, panciotto bianco e camicia con collo alto stretto 

dalla cravatta a pi½ giri. In poche altre epoche la differenza 

dôabbigliamento tra maschi e femmine ¯ stata cos³ accentuata. 

 

 

 



 

 

 

16. Introduzione Figura 16 - Novecento. Donne che giocano a 

golf. 1905. La pratica sportiva modifica le abitudini femminili, 

gli abiti diventano pi½ disinvolti. Tailleur e paglietta. Niente falsi 

volumi. 



 

 

 

 

17. Introduzione- Abbigliamento eccessivo, provocatorio, dei 

giovani alla moda ai tempi della rivoluzione francese. Chiamati 

incroyables e merveilleuses. Modes parisiennes. Stampa 

dellôepoca. 



 

 

18. Introduzione- Due figli dei fiori o hippies. Il mondo giova-

nile in rivolta. Libert¨ sessuale, musica rock e abiti casual. 

Woodstock 1969. 



 

 

 

 

19. Introduzione- La toga ¯ ancora il capo distintivo dei giudi-

ci, che sono una forte categoria professionale, quasi una casta. 

 



 

 

 

 

20. Introduzione - Novecento. Stati Uniti. La parola zoot ̄ una 

distorsione grottesca di suit che significa abito completo. Questo 

per evidenziare il gusto eccessivo di questa moda, che visse tra i 

dandies neri, zooties, della 52esima strada di Manhattan, la 

Swing Street, e in locali alla moda. 



 

 

 

21. Introduzione - Il primo dei dandies, Lord Brummel, in una 

caricatura del 1805. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

22. Introduzione- Il poeta Charles Baudelaire era un dandie. 

Foto di Nadar. 



 

 

 

 

Introduzione - Gotico. Francia. I nobili vivono una vita raffinata, 

cortese, i popolani una vita di lavoro appena ingentilita dalla vi-

cinanza aristocratica. Camicia, tunica corta, copricapo di tela, 

calzebrache. Fratelli Limbourg, Le tres Riches Heures du Duc de 

Berry, 1416 circa, Mus®e Cond®, Chantilly. 



 

 

 

 

23. Introduzione- Cinquecento in Italia. Camicia e farsetto 

semplice senza maniche. Cappello di paglia da contadino. Anni-

bale Carracci, Il Mangiatore di Fagioli, 1580-90, Galleria Co-

lonna, Roma. 



 

 

24.  

 

25. Introduzione - Cinquecento. Germania. Albrecht D¿rer, 

Contadini che ballano, 1514, Metropolitan Museum of Art, New 

York. I poveri portano gli indumenti fino all'usura totale. Cami-

cie, casacche con cappuccio, gonne e sottogonne, calze spesse. 



 

 

 

 

26. Introduzione - Cinquecento in Italia. Abbigliamento popo-

lare. Corpetto con ampia scollatura posteriore quadrata. Le mani-

che sono tirate su per lavorare. La gonna, abbondante, ¯ tenuta in 

vita con una fascia stretta. Pontormo (1494-1556), Vertunno e 

Pomona, dettaglio, Villa Medici di Poggio a Caiano. 



 

 

 

 

27. Introduzione - Cinquecento. Germania. Una scarpa e una 

pantofola per questo povero tedesco del 1510. Brache aderenti di 

tela, lacere. Cô¯ per¸ una camicia sotto la giacca sporca. In mano 

un singolare cappello di feltro con piuma che assomiglia a quelli 

degli alpini. Hieronymus Bosch, Il Figliuol Prodigo, dopo il 

1510, Mus®e Boymans-van Beuningen, Rotterdam. 



 

 

 

 

28. Introduzione - Cinquecento in Italia. 1575 ca. Contadini 

veneti. Anonimo, MS. 457, Beinecke Library, Yale University, 

New Haven. Lôabbigliamento delle classi subalterne guarda da 

distante alle mode delle classi privilegiate, cercando di imitarle. 

 

 



 

 

 

29. Introduzione - Novecento. Tre generazioni vestite secondo logiche differenti. Per 

la fotografia di famiglia i giovani adulti delle classi popolari si vestono con decoro 

borghese. Lôuomo in camicia bianca, abito completo scuro e cravatta. La donna in abito 

a giacca scuro. La donna anziana seduta ¯ invece vestita secondo lôuso tradizionale: 

camicia bianca ricamata tinta su tinta, con ampio collo, e gonna lunga scura con brevi 

falde. Anche le pettinature delle due donne sono segno di un diverso atteggiamento 

verso la moda. La giovane ha capelli raccolti alla nuca con due vezzose onde alle 

tempie. Lôanziana ha la pettinatura mediterranea senza tempo, con la lunga treccia 

avvolta. Nel rispetto della tradizione, non ha mai tagliato i capelli. I bambini sono 

vestiti ancora come si usava nellôOttocento, secondo un codice teso a negare la loro 

appartenenza sessuale: pagliaccetto bianco con cinturino e coprispalle ricamato, quasi 

una mantellina, di foggia femminile. La famiglia Todarello, Sulmona, 1928. 



 

 

 

30. Introduzione - Quattrocento italiano. Giovanni Bellini, ca. 

1426-1516, Presentazione al Tempio, dettaglio, 1460-64, Fonda-

zione Querini Stampalia, Venezia. Fino a non molti decenni fa i 

neonati erano fasciati strettamente per evitare che crescessero 

storti. Prima tra le azioni correttive di cui era costituita 

lôallevamento e lôeducazione dei bambini e dei giovani nelle so-

ciet¨ tradizionali. 

 

 

 



 

 

 

31. Introduzione - Tra Cinque e Seicento in Italia. Il bambino 

indossa un farsettino semplice sulla camiciola e un calzoncino 

con piedi, aperto al centro. I due capi sono allacciati insieme. 

Sandali di pelle. Caravaggio, Madonna del Rosario (dettaglio), 

1607, Kunsthistorisches Museum, Vienna. 

 

 

 

 



 

 

 

32. Introduzione - Cinquecento in Italia. Abito semplice in ra-

so di seta. Le maniche piene delle epoche precedenti ora sono ar-

ricciate in alto. Bronzino (1503-1572), Ritratto di Bia, figlia ille-

gittima di Cosimo I deô Medici, c. 1545, Uffizi, Firenze. 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

33. Introduzione - Cinquecento. Spagna. La giovane principes-

sa sembra una bambola dentro il suo costume rigido e perfetto. Il 

verdugale, la struttura rigida che regge la gonna, ¯ enorme. An-

che lôacconciatura contribuisce a rendere il tutto straordinaria-

mente immobile. La posizione delle braccia ¯ una posa, certo, ma 

la ragazza sembra voler dire: dove posso appoggiarle senza rovi-

nare qualcosa? Vel§zquez, Maria Teresa, 1652-53, Kunsthistori-

sches Museum, Vienna. 

 

 

 

 



 

 

 

34. Introduzione - Ottocento. Friedrich Wasmann, Paul, Ma-

ria, and Filomena von Putzer, 1870, Nationalgalerie, Berlino. 

Anche nellôOttocento, per le occasioni, i bambini si vestono co-

me gli adulti. Un ritratto era una occasione importante. In genere 

per¸ si tratta di abiti con un certo ritardo sulla moda del tempo 

 

 

 



 

 

EGIZI 

 

 

35. Egizi - Acconciatura corta tipica delle prime dinastie. La 

corona ¯ decorata a rosette e foglie stilizzate. Gli occhi sono sot-

tolineati con il khol. Collana colorata. Kalasiris scollata con bre-

telle e seconda kalasiris indossata come un mantello leggero. La 

regina Nofret, IV dinastia (2900-2750 a.C.), Cairo, Museo Egi-

zio. 



 

 

 

 

36. Egizi - Copricapo rigido klaft con ureus. Parrucca a fini 

treccioline intrecciate e rifinite in oro. Barbetta posticcia. Akhe-

naton, XVIII dinastia, 1530 -1290 a.C., Museo Egizio, Il Cairo. 



 

 

 

 

 

 

37. Egizi - Nynofretmin. Statua calcarea dipinta, IV dinastia 

(2613-1494 a.C. circa), British Museum, Londra. 



 

 

 

 

 

38. Egizi ï Sembra che a volte si costringesse la testa dei 

bambini per darle la forma della testa della vipera, serpente ado-

rato dagli Egizi. Una principessa della XVII dinastia, 1530 -1290 

a.C., Egyptian Museum, Berlino. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 



 

 

 

39. Egizi - Scena di banchetto, Tomba di Nebamon, XVIII di-

nastia, 1530 -1290 a.C., British Museum, Londra. Gli spettatori 

sono vestiti con kalasiris bianche e giallo zafferano. Le ballerine 

indossano un minuscolo perizoma. 



 

 

 

 

40. Egizi - Musiciste con kalasiris color zafferano, parrucche 

con coni profumati, orecchini a cerchio, bracciali, amplissimi 

hosckhcon il motivo del fiore di loto. Scena di banchetto, Tomba 

di Nebamon, XVIII dinastia, 1530 -1290 a.C., British Museum, 

Londra. 



 

 

 

 

41. Egizi - Il perizoma semplice, pano, fermato da una cin-

tura, abbellito da un'increspatura del tessuto. Nel mondo an-

tico, gli intellettuali, i filosofi, i profeti, erano sempre rappre-

sentati con abiti semplici. Il profeta Ranofer, V dinastia 

(2750-2625). Museo Egizio del Cairo. 



 

 

 

 

42. Egizi - Il re in abito da sacerdote con pelle di leopardo di fronte a 

due divinit¨ dellôoltretomba. Il dio indossa una kalasiris trasparente con 

maniche corte sopra lo skentis. La dea una kalasiris aderente con 

bretelle, lunga parrucca frangiata e copriparrucca con nappina a fiore di 

loto. La pelle di leopardo era tipica della dignit¨ sacerdotale. A volte era 

pelle vera a volte tessuto dipinto. Cerimonia di purificazione, XVIII 

dinastia, 1530 -1290 a.C. 



 

 

 

 

43. Egizi - Il faraone Seti I riceve il sacro collare dalla dea Hathor. 

Il faraone indossa una kalasiris sopra lo skentis in tessuto di lino 

pieghettato. Sulla fronte ha un cobra dorato (ureus), tipico ornamento 

regale. Un ampio collare lavorato, la cintura ricca tipica dei faraoni e 

i sandali con la punta all'ins½ completano l'abbigliamento. La dea 

Hathor porta il suo caratteristico copricapo, formato dal disco solare 

cerchiato di corna bovine con testa di cobra, su un copriparrucca di 

lana colorata. La kalasiris della dea ¯ molto aderente e decorata con 

perline colorate. Seti I e la dea Hathor. Bassorilievo in calcare 

colorato. Stipite della Tomba di Seti I, Valle dei Re. Fine XIV secolo 

a.C., Louvre, Parigi 

 



 

 

 

 

44. Egizi - Parrucca corta con elegante movimento dei capelli 

in avanti. Ampio hosckh. Coperchio di Urna Funeraria. Dalla 

Valle dei re, Periodo di Amarna, Museo Egizio del Cairo. 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

45.  

46. Egizi  - Maschera di Tutankamon, XVIII dinastia, 1530 -

1290 a.C., Museo Egizio del Cairo. Il faraone ¯ rappresentato 

con il klaft, il tipico copricapo egizio di stoffa con i due lembi ri-

cadenti sulle spalle. Sulla fronte il serpente simbolo del potere, 

ureus. Si noti lôamplissimo collare, inciso nella parte posteriore 

con geroglifici, e la barbetta posticcia. 



 

 

 

47. Egizi - Lôabitudine egizia di contornare e allungare il profi-

lo degli occhi ¯ testimoniata da questa testa, un manico di spec-

chio, ritrovata tra gli oggetti del corredo funebre del faraone Tu-

tankamon. I bambini portavano i capelli rasati, tranne una lunga 

trecciolina, detta treccia dellôinfanzia, che era tagliata durante il 

rito di passaggio allôet¨ adulta. 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

48. Egizi - La principessa indossa una kalasiris semplice, 

bianca, con bretelle che lascia in vista il seno. Acconciatura par-

ticolare con nastri. Bracciali e collana con importante pendaglio. 

In mano un fiore di loto. La figlia di Thuthotep, 2000-1788 a.C., 

Museo Egizio, Il Cairo. 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

49. Egizi - La dea Maat ¯ rappre-

sentata con una piuma sul capo, poi-

ch® alla morte del Faraone, che gli 

ha giurato fedelt¨, avveniva la co-

siddetta psicostasia: il suo cuore 

veniva ñpesatoò con la piuma della 

Dea a fargli da contrappeso. Era un 

giudizio sul suo operato in vita. Ka-

lasiris decorata con disegni geometrici e perline inserite nel tes-

suto. Piuma tenuta da un nastro. Maat, Dea della Verit¨, Tomba 

Dipinta del Nuovo Regno. 



 

 

 

 

50. Egizi - Klaft, hosckh e skentis in oro. Tutankamon, Museo 

Egizio del Cairo. Tipico dello stile egizio portare accessori pre-

ziosi sulla pelle nuda. 



 

 

 

 

51. Egizi - Il faraone indossa il khepresh, corona a forma di 

casco blu. A proteggere la testa dal metallo del casco, una cuffia 

di lino bianco. Akhenaton, Museo Egizio del Cairo. 



 

 

 

 

52. Egizi Figura 1 - La corona a forma di casco, kepresh, sul 

capo, collare dôoro, hosckh. Testa di serpente, ureus. Cuffia di li-

no. In mano gli scettri dei due regni. Tutankamon, Museo Egizio 

del Cairo. 



 

 

 

 

53. Egizi - Parrucca frangiata e lussuoso copriparrucca in fo-

glia d'oro a rosette incastonata con corniola e vetro. Moglie di 

Tut-Moses III, XVIII dinastia, 1530 -1290 a.C., New York, Me-

tropolitan Museum. 

 



 

 

 

 

 

54. Egizi - Per la moglie principale di 

Eknhaton, morta nel 1334 a.C. circa, un 

copricapo elegantissimo posto sulla testa 

rasata. Sopracciglia disegnate, occhi 

truccati con il khol, rossetto sulle labbra. 

Coprispalle. Nefertiti vuol dire ñLa bella 

¯ venutaò. Nefertiti, XVIII dinastia, 1530 

-1290 a.C., Berlino, Staatliche Museen. 

 

 

 

 



 

 

 

 

55. Egizi - Sandali ai piedi e copricapo reali rigidi in testa. Ka-

lasiris fine pieghettata per lei, skentis di lino pieghettato per lui, 

Per entrambi grandi collari multicolori. Eknhaton regn¸ tra il 

1348 e il 1331 a.C. Eknhaton con la moglie Nefertiti, gruppo in 

calcare dipinto, XVIII dinastia, 1530 -1290 a.C., Museo del Lou-

vre, Parigi. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

56. Egizi - Raffinato skentis pieghettato. Kalasiris doppia av-

volgente. Importanti parrucche. Amenemipet e la Moglie, XIX 

dinastia, da Saqqara, Museo Egizio del Cairo. 



 

 

 

 

57. Egizi - Camicia con maniche corte e skentis per lui. Dop-

pia kalasiris per lei. Le maniche non sono confezionate a parte e 

cucite allôabito, ma ricavate direttamente nellôabbondanza della 

stoffa. Belle parrucche. Meyre e sua Moglie, da Saqqara, XVIII 

dinastia. Museo Egizio del Cairo. 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

58. Egizi - La signora porta sul capo un cono di grasso profu-

mato che sciogliendosi emana la sua fragranza. Oppure il cono 

era solo un simbolo della fragranza femminile. Gli Egizi usavano 

molto i profumi. Ne impregnavano capelli, parrucche e vestiti. 

ñOh, fossi io il lavandaio della mia amata, / per un mese intero! / 

Sarei felice di lavare l'olio odoroso / che ¯ sopra i suoi vestitiò. 

(Antica poesia d'amore egizia). Dipinto della XVIII dinastia, 

1530 -1290 a.C., Hannover, Kestner-Museum. 



 

 

 

 

 

 

59. Egizi - La regina Nefertari, 

prima delle otto mogli di Ramesse 

II e una delle regine pi½ influenti di 

tutta la storia dellôantico Egitto, in-

dossa la kalasiris aderente con na-

stro annodato in vita. Seconda kala-

siris, abbondante sulle braccia. Par-

rucca lunga e sopraparrucca a forma 

di avvoltoio. Ricco collare decorato, 

hosckh, e braccialetti a strisce. Mo-

glie di Ramesse II, XIX dinastia 

(1290-1186 a.C.), Tomba di Nefer-

tari, Tebe. 

 

 

 

 



 

 

 

60. Egizi - Il faraone indossa una parrucca corta, un sontuoso 

copricapo, grande collare, hosckh, skentis di lino finissimo pie-

ghettato, adornato da una ricca cintura. La regina un copricapo 

con piume stilizzate, collare, due kalasiris di lino pieghettato. I 

dischi sulle corone sono simbolo del sole. Particolare del trono 

di Tutankamon, XVIII dinastia, 1530 -1290 a.C., Museo Egizio 

del Cairo. 



 

 

 

61. Egizi - La giovane di destra indossa una kalasiris con finta 

manica. Le figlie di Djeserkareseneb, XVIII dinastia, 1530 -1290 

a.C., rilievo dipinto, Tebe. 



 

 

 

 

62. Egizi - Danzatrice e musicista di corte. La danzatrice in-

dossa solo un collare e una cintura. La musicista due kalasiris. 

Coni di profumo sul capo e piedi scalzi. Danzatrice e musicista, 

XVIII dinastia, 1530 -1290 a.C., Tomba di Nakht, Tebe. 



 

 

 

 

63. Egizi - Kalasiris con una sola manica in tessuto di lino di-

pinto come pelle di leopardo. Stele funeraria della principessa 

Nefertiabet, c. 2550 a.C., Louvre, Parigi. 



 

 

 

 

64. Egizi - La dea Hathor era rappresentata con il disco solare 

e le corna bovine. Kalasiris verde con una sola bretella. In mano 

tiene la chiave della reincarnazione (ankh). Il copriparrucca ¯ a 

forma di avvoltoio. Dea Hathor, XIX dinastia, 1290-1186 a.C., 

Museo Egizio, Firenze. 



 

 

 

65. Egizi - Ricca parrucca di finissima lavorazione, con dia-

dema con simboli del sole. Legatura dellôacconciatura su un lato 

secondo lo stile di rappresentazione di dee e regine. Orecchini, 

bracciali al braccio e al polso. Kalasiris di tessuto stampato, con 

bretelle. Dea Hathor, Museo Egizio, Firenze. 



 

 

 

66. Egizi - Nelle dinastie pi½ tarde la parrucca lascia libere le 

orecchie e si appoggia sul petto. La lavorazione finissima ricorda 

la criniera del leone. La corona, con doppio ureus, ripete 

lôimmagine dello scarabeo e il disco del sole. Coprispalle dôoro. 

Moglie di Ramesse II, XIX dinastia 1290-1186 a.C., Museo Egi-

zio, Firenze. 



 

 

 

 

67. Egizi - Il faraone indossa la pelle di leopardo che simbo-

leggia le sue prerogative sacerdotali. Ai piedi sandali bianchi, in 

testa lôelmo blu. Tutankamon e Osiride, XVIII dinastia, 1530 -

1290 a.C., Tebe. 



 

 

 

 

68. Egizi - Ramesse II ¯ rappresentato con gli attributi tipici 

della regalit¨: cobra con la gola gonfia nell'atto di attaccare 

(ureus) e scettro, (heka). Sul capo la Corona Blu o elmo di guer-

ra. L'abito di corte ¯ una kalasiris lunga e ampia fittamente pie-

ghettata, con drappeggio asimmetrico che forma una grande ma-

nica a campana. Ai piedi i sandali, secondo lôuso invalso dopo la 

rivoluzione artistica amarniana. Prima i re nelle loro funzioni di 

generali erano rappresentati a piedi nudi, e con il gonnellino. 

Ramesse II (1279-1213 a.C.), Nuovo Regno, XIX dinastia, Mu-

seo Egizio, Torino. 



 

 

 

69. Egizi - Kalasiris bianca trasparente e skentis di tessuto pi½ 

pesante. Il faraone Menena, XVIII dinastia, 1530 -1290 a.C., 

Museo Egizio, Il Cairo. 



 

 

 

 

70. Egizi - Corona blu o elmo di guerra con ureus. Bracciali ai 

polsi e alle braccia, skentis, coprispalle, fascia che attraversa il 

petto. Occhi truccati. La dea ha parrucca blu, copriparrucca a 

forma di avvoltoio, kalasiris aderente con cintura di stoffa anno-

data e bretelle sottili. Ramesse III, XX dinastia. 1185 -1078 a.C., 

Tebe. 

 



 

 

MESOPOTAMICI 



 

 

 

 

71. Mesopotamici - Caratteristico copricapo tondo. Testa di 

Ur.Ningirsu, scultura Neo-sumera, Metropolitan Museum, New 

York. 



 

 

 

 

72. Mesopotamici - Le caratteristiche frange 

dellôabbigliamento sumero. Statuette da Tell Asmar, Iraq, c. 2700 

a.C. Le prime documentazioni sui sumeri indicano la presenza di 

gonnellini forse di pelle di montone. In seguito drappi di lana 

con frange, avvolti alla persona. 



 

 

 

 

73. Mesopotamici - I notabili assiri indossavano abiti del tutto 

simili a quelli babilonesi. In questo rilievo da Khorsabad vedia-

mo le caratteristiche tuniche, kandis, riccamente ornate e frangia-

te e i drappi, kaunace, usati come mantelli avvolgenti, anchôessi 

ornati geometricamente. Si tratta di vesti cerimoniali. Il coprica-

po a destra, con puntale, ¯ un kirbase. Le calzature sono sandali 

con copritallone, persiche. 



 

 

 

 

74. Mesopotamici - Tunica con la tipica larga frangia sumera. 

Khafaie, Sumeri, 3000-2340 a.C., Worcester Museum. 



 

 

 

 

75. Mesopotamici - Testa a grandezza reale in bronzo che raf-

figura un'acconciatura accuratissima, con capelli intrecciati e 

terminanti in una sorta di chignon. Lunga barba finemente ina-

nellata. Sargon di Akkad (?) (2370-2316 a.C.), Iraq Museum, 

Bagdad. 


